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Икона «Собор архангела Гавриила» [ил. 1] происходит из придела, возведен-
ного на северо-восточном углу галереи Благовещенского собора Московского 
Кремля и первоначально освященного в честь Собора архангела Михаила.  
В летописи об этом сообщается так: «Того же лета (7072) в 27 день генваря 
священна бысть у церкви у Благовещения на царевых и великого князя сенях 
на папертех приделы, церковь Собор Пречистые да церковь Собор архангела 
Михаила» [Дополнения к Никоновской летописи, 1906. С. 377].

Первоначальное посвящение архангелу Михаилу как покровителю рус-
ского воинства Н.Д. Маркина связывала с празднованием Полоцкой победы 
[Маркина, 1973. С. 78]. Не отвергая эту точку зрения, отметим, что вполне веро-
ятным кажется и то, что в это время придел архангела Михаила был перенесен  
с хор собора в один из верхних приделов1.

Спустя непродолжительное время посвящение изменилось. В Ладанной 
книге 1584/1585 гг. придел назван «Собор архангела Гавриила» [Сакральная 
топография средневекового города, 1998. С. 147], такое посвящение он имеет  
и в настоящее время.

Исторические источники не сохранили сведения о причинах переосвя-
щения. По маловероятному, на наш взгляд, предположению Н.Д. Маркиной,  
к концу правления царя Ивана Грозного обращение к архангелу Михаилу  
не акцентируется вследствие военных неудач в ходе Ливонской войны 
[Качалова, Маясова, Щенникова, 1990. С. 70]. Новое посвящение архангелу 
Гавриилу было с одной стороны связано с храмовым праздником Благовещения,  

1	П освящение одного из приделов на хорах архангелу Михаилу подтверждается сохранившейся  
программой росписи [Качалова, Маясова, Щенникова, 1990. С. 33; Мироненко, 2021. С. 29–47].

ил. 1. Собор архангела Гавриила (Собор архангела Михаила). Икона в окладе.  
Москва, 1563–1564; оклад – Москва, XVI в. Дерево, паволока, левкас, серебро;  
темпера, скань, эмаль, золочение, резьба. Музеи Московского Кремля

fig. 1. Synaxis of the Archangel Gabriel (Synaxis of the Archangel Michael). Covered icon. 
Moscow. 1563–1564; cover – Moscow, 16th century. Wood, canvas, gesso, silver;  
tempera, gilding, enamed, filigree, carving. Moscow Kremlin Museums



72 73О.Г. Мироненко Икона «Собор архангела Гавриила» из Благовещенского собора  
Московского Кремля: проблемы атрибуции

а с другой – с памятью об отце царя великом князе Василии III, родившемся  
25 марта по старому стилю.

История с переименованием придела в XVI в. ставит вопрос: могла ли 
икона «Собор архангела Гавриила» находиться в местном ряду иконостаса при 
первоначальном освящении или она появилась там позднее? Как известно,  
по традиции справа от царских врат обычно располагается храмовый образ. 
Именно так размещены иконы в местных рядах двух других приделов, освящен-
ных в честь Собора Богоматери и Входа в Иерусалим.

На иконе «Собор архангела Гавриила» представлены в рост четырнад-
цать архангелов и ангелов с жезлами (мерилами) в руках. Их фигуры «плотно» 
вписаны в иконную поверхность, образуя пирамидальную композицию. В цен-
тре изображен медальон со Спасом Эммануилом и стоящий за ним масштаб-
но выделенный архангел в красных одеждах. Медальон поддерживают два 
архангела и серафим, опирающийся на прямоугольное подножие. Фигуры ар-
хангелов и ангелов показаны в трехчетвертном повороте в сторону Эммануила.  
За медальоном и серафимом – престол с красным покровом, украшенным 
золотой каймой. Поясной образ Спаса вписан в круглый медальон зеленого 
цвета с белильным облачным орнаментом. Христос представлен фронталь-
но, правой рукой Он благословляет, в левой держит свиток. Его одежды свет-
ло-коричневого цвета, с плотным золотым ассистом. Нимб темно-зеленый  
с белильным перекрестьем и такого же цвета надписью: о w н. По сторонам нимба 
золотом выполнена еще одна надпись: i с х с. Медальон с образом Спаса покоится 
на крыльях серафима светло-коричневого цвета с обильным золотым ассистом, 
зелеными и белильными папортками. Hа архангелах и ангелах красные и зеле-
ные одежды различных тонов, украшенные золотыми оплечьями и каймами  
с жемчугом и драгоценными камнями. На плечи двух архангелов, под-
держивающих медальон, накинуты плащи. Нимбы светло-охряного цвета. 
Лики написаны плотной розоватой охрой по оливково-зеленому санкирю, 
оставленному открытым в тенях. Одежды архангелов и ангелов исполнены  
полупрозрачными и более плотными красками (одежды центрального ар-
хангела и красный плащ левого архангела, престол), через которые просве-
чивает рисунок. Моделировка одежд выполнена с помощью прозрачных  
серо-зеленых притенений и линий, местами усиленных пробелами. Фон ико-
ны оливково-охристый. С двух сторон от группы архангелов – надпись золотом:  
с о б о р    а рх и с т/га    га в р и и л а  [ил. 2]. Эта надпись, скорее всего, неоднократно поновлялась 
и относится к XIX в. Однако ее палеографические особенности соответствуют XVI в.2

2	Б лагодарю за консультацию старшего научного сотрудника Музеев Московского Кремля Т.С. Борисову.

ил. 2. Собор архангела Гавриила (Собор архангела Михаила). Икона в окладе.  
Деталь: надпись

fig. 2. Synaxis of the Archangel Gabriel (Synaxis of the Archangel Michael). Covered icon.  
Detail: inscription

Впервые образ упоминается в Расходной книге товарам и вещам  
1613–1614 г. среди икон, выданных из Большой казны в придел Собора архан-
гела Гавриила: «Да тово жъ пределу образъ месной Собор Архангела Гавриила, 
окладъ и венцы серебрены золочены сканные съ винивты, у Спаса да у Архангела 
Михаила и у Гавриила въ венцехъ въ гнездехъ 2 жемчуга, да 3 бечети, да 2 ви-
ниски, да 3 яхонта лазоревыхъ; подпись серебрена, слова наведены чернью» 
[Расходная книга товарам и вещам 1613–1614 г., 1884. С. 270]. Согласно Описи 
Благовещенского собора 1680 г., сверенной с предшествующей описью 1634 г., 
икона в сканном позолоченном окладе с цатами и венцами находилась в мест-
ном ряду в киоте справа от царских врат3 [ил. 3]. Здесь же ее отмечают все описи  

3	 «Образ Собора Гавриила Архангела, оклад и венцы сканные, серебряные, позолочены, в венцах лалики  
и смазни баусики, по счету девять. Три цаты серебряные, чеканные, золочены; подписи на двух плащиках 
серебряных позолочены, наведены чернью. Киот древян, обложен свинцом прорезным, на подзоре.  
У того же образа пелена средина атлас виницейский червчат, по нем травки золотныя, на нем два креста 
белые, миткалиные, опушка дороги зеленыя; подложена дорогами двоеличными, и та пелена ветха вся» 
[Переписная книга Московского Благовещенского собора, 1873. С. 38].
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ил. 3. Иконостас придела Собора архангела Гавриила. Фотография. 1913.  
Музеи Московского Кремля

fig. 3. Iconostasis of the chapel of Synaxis of Archangel Gabriel. Photography. 1913.  
Moscow Kremlin Museums

XVIII–XIX вв., а также Дневник проверки комиссии 1939 г.4 и Охранная опись 
1945 г.5

Икону поновляли, о чем свидетельствуют иллюстрация в публикации  
П.П. Муратова 1914 г. [Муратов, 1914. С. 30] и фотография в реставрационном 
паспорте 1959 г., когда она была раскрыта в Центральных научно-реставрацион-
ных мастерских реставратором А.Л. Кузнецовым6.

Ответ на поставленный выше вопрос требует обращения к иконографии 
интересующего нас образа, а также уточнения его датировки.

Икона была впервые опубликована в 1905 г. Н.П. Кондаковым под наи-
менованием «Собор архангела Гавриила» как произведение, происходящее  
«от лучших греческих образцов конца XV и первой половины XVI века». Называя 
ее «своего рода жемчужиной русской иконописи» и говоря о совершенстве ис-
полнения живописи голов, исследователь отмечал, что особенности русской 
иконописи и недостатки ремесленных прорисей проявились здесь в манере до-
личного письма. Это, по его мнению, нашло отражение в совершенстве рисунка 
голов по сравнению с изображением фигур [Кондаков, 1905. С. 83, ил. Г (12)]. 
Полагая, что иконы для приделов были написаны приглашенными из разных го-
родов мастерами (в том числе из Великого Новгорода), Н.П. Кондаков высказал 
мысль, что в «Соборе архангела Гавриила» «новгородское письмо сохранено,  
но смягчено» [Кондаков, 1933. С. 326–327]. Основываясь на сведениях, при-
веденных в Расходной книге товарам и вещам 1613–1614 гг. о выдаче икон  
из Большой казны в верхние приделы Благовещенского собора, А.И. Успенский 
датировал икону началом XVII в. [Успенский, 1906. С. 17, 30]. С датировкой, 
предложенной А.И. Успенским не согласился П.П. Муратов, а впоследствии  
и Н.П. Кондаков [Кондаков 1933. С. 427–428]. По мнению П.П. Муратова, судить 
о времени создания образа следует, исходя из стилистических и иконографиче-
ских особенностей икон из приделов Благовещенского собора, которые позво-
ляют отнести их к «новгородской школе» первых десятилетий XVI в. В отношении 
образа «Собор архангела Гавриила» он отмечал «крайнюю приземистость боль-
шеголовых фигур» и атрибутировал его как созданный мастерами «новгород-
ской школа XVI в.» с подписью под иллюстрацией «Собор архангела Михаила» 
(придел того же имени в Московском Благовещенском соборе)» [Муратов, 
1914. С. 30, 304, 308, 310]. Также он считал достоверным предание, основанное  

4	О РПГФ Музеев Московского Кремля. Ф. 20. Оп. 1939 г. Д. 47. Л. 43 об.
5	Т ам же. Оп. 1948 г. Д. 44. Л. 18.
6	В  документе отмечена хорошая сохранность живописи, «за исключением некоторых золотых уборов  

на изображении одежд, где утраты позолоты были замаскированы коричневым масляным лаком»  
(ОРПГФ Музеев Московского Кремля. Ф. 20. Оп. 1959 г. Д. 10. Л. 10–11).
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на сообщении Новгородской третьей летописи7, о том, что придельские ико-
ны были вывезены царем Иваном Грозным из Великого Новгорода после 
разгрома в 1570 г. в числе множества «драгихъ» икон и церковных вещей 
[Муратов, 1914. С. 308]. В Дневнике проверки комиссии по отделу соборов 
Московской Государственной Оружейной палаты 1939 г. икона датирована се-
рединой XVI в.8 Эта же дата повторена в Охранной описи 1945 г., где она названа  

7	 «…а дворецкому своему Льву Андреевичу Салтыкову, и протопопу Евстафию, и прочимъ боярамъ своимъ, 
повеле государь идти въ соборную церковь святыя Софии, и взяти риную казну и прочия драгия освящен-
ныя вещи церковныя, и святыя Корсунския иконы, ризы и колокола, и по всему Великому Новуграду и око-
ло Новаграда, по монастыремъ и по всемъ церквамъ, казну и иконы, и прочия драгия освященныя вещи,  
и колокола, повеле такожде имати» [Новгородская третья летопись, 1841. С. 257].

8	О РПГФ Музеев Московского Кремля. Ф. 20. Оп. 1939 г. Д. 47. Л. 43 об.

ил. 4. Собор архангела Гавриила  
(Собор архангела Михаила). Икона в окладе. 
Деталь: левая половина иконы

fig. 4. Synaxis of the Archangel Gabriel 
(Synaxis of the Archangel Michael). 
Covered icon.  
Detail: left half of the icon

«Собор архистратига Михаила»9. Не приведя какой-либо аргументации,  
Г.И. Вздорнов опубликовал кремлевскую икону как произведение XVII в., с под-
писью под ее изображением: «Местонахождение неизвестно» [Вздорнов, 1971. 
Рис. 25]. На основании исторических сведений об освящении придела, стили-
стических и материальных особенностей иконы Н.Д. Маркина датировала ее 
не позднее рубежа 1560–1570-х гг. В подписи к иллюстрации приведена дата: 
«60-е гг. XVI». В композиционном решении, пластике поз, характере складок, 
пробелов одежд и цветовых сочетаний она отмечала традиции московской 
живописи [Качалова, Маясова. Щенникова, 1990. С. 70, ил. 201 (автор раздела 
«Станковая живопись приделов» Н.Д. Маркина)]. С датой «около 1560 г.» икону 
опубликовали В.Д. Сарабьянов и Э.С. Смирнова [Сарабьянов, Смирнова. 2007.  
С. 625, ил. 591]. В Комментарии к Описи церковной казны Благовещенского со-
бора Московского Кремля 1721 г. И.А. Журавлева и Н.Д. Маркина датировали ее 
1560-ми  гг. [Комментарии, 2018. С. 265, кат. № 256]. Эта же датировка приведе-
на в статье Л.А. Щенниковой [Щенникова, 2014. С. 19, ил. 6].

Такие особенности образа, как типология и техника исполнения круп-
ных слегка одутловатых ликов плотными «теплыми» охрами по оливковому 
санкирю, грузноватые пропорции фигур, состояние некоторой внутренней 
застылости ликов и взгляда с акцентом на крупные черные зрачки с белиль-
ными бликами у черных радужин глаз, сочетание двух способов исполнения 
одежд: плотными яркими и полупрозрачными красками, через которые про-
свечивает подготовительный рисунок, а также их моделировка, выполненная 
притенениями серебристо-зеленого цвета, находят аналогии в произведениях  
1560-х гг. [ил. 4]. Например, на иконе «Святая Троица» из Вологодского му-
зея-заповедника [Иконы Вологды XIV–XVI веков, 2007. С. 652, кат. № 103],  
на клейме «Собор ангельских сил» иконы «Архангел Михаил, с деяниями» 
1560-е гг. из Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры [Сказание о граде 
Свияжске. 2018. С. 46, кат. № 8], на иконе «Богоматерь „Неопалимая купина”» 
третьей четверти XVI в. [Иконы Кирилло-Белозерского музея-заповедника, 
2020. С. 261, кат. № 78], на иконе «Пророк Захария» XVI в. из пророческого 
ряда иконостаса Успенского собора в Тихвине, хранящейся в Государственном 
Русском музее [Смирнова, 1970. Ил. 33, 34], на иконе «Распятие, с евангельски-
ми притчами» 1560–1570 гг. [Иконы Успенского собора Московского Кремля, 
2016. С. 235, 238–241, кат. № 20].

9	Т ам же. Оп. 1948 г. Д. 44. Л. 18.
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Для решения вопроса о происхождении исследуемой иконы обратим-
ся к иконографии. Иконография «Собор архангелов» сложилась к XI в.10, о чем 
свидетельствует миниатюра Евангелия монастыря Дионисиат на Афоне 1059 г. 
(Cod. 587 m., fol. 123v) [Pelekanidis, Christou, Tsioumis, Kadas, 1974. Vol. 1. P. 242],  
а также образы архангелов Михаила и Гавриила из церкви Архангела в Пхотрере, 
XI в. (Чубинашвили, 1959. Ил. 378). Ее прототипом послужили античные и ран-
нехристианские изображения двух гениев или ангелов, держащих в руках imago 
clipeata, то есть образ на щите.

Известно два иконографических типа – сокращенный и расширен-
ный. В сокращенном обычно представлены два архангела, поддерживающие  
медальон с изображением Христа Эммануила11. Расширенный вариант пред-
ставляет собой изображение целого сонма небесных сил12. Ранние примеры 
включают в себя только архангелов, с XIII в. появляются композиции с медальо-
ном у них в руках. Помимо медальона с образом Эммануила, в руках арханге-
лов могут быть изображены сферы с монограммой Иисуса Христа, скипетры или 
свитки. Варьируются также изображения в медальоне и форма мандорлы (кру-
глая, овальная). Помимо Христа Эммануила, здесь может быть фигура Христа 
Вседержителя или Богоматери с Младенцем (Знамение)13.

На протяжении XI–XV вв. оба иконографических варианта были в равной 
мере распространены.

Композиции «Собор архангелов» («Собор бесплотных сил»), 
«Собор архангела Михаила» и «Собор архангела Гавриила» изображают-
ся сходным образом, поэтому их точная идентификация возможна только  
по надписям.

10	П одробнее об иконографии см.: [Вздорнов, 1971. С. 157–183; Смирнова, 2004. С. 208–210, кат. № 5; 
Тычинская, 2017. С. 542; Мироненко (в печати)].

11	С м. фреску «Собор архангелов Михаила и Гавриила» в церкви святого Георгия в Старо-Нагоричино 1318 г. 
[Вздорнов, 1971. Рис. 18], фреску «Собор архангелов Михаила и Гавриила» в церкви Спаса в Жиче XIV в. 
[Вздорнов, 1971. Рис. 19], икону «Собор Архангелов» середины XIV в. из Национальной художественной 
галереи в Софии [Byzantium, 2004. P. 161, cat. no. 83], икону «Собор Архангелов» второй половины XV в. 
[Цигаридас, Ловерду-Цигарида, 2016. С. 257, кат. № 69].

12	Н апример, на фреске трапезной афонского монастыря Дионисиат 1547 г. [Millet, 1927. P. 211]  
и на миниатюре из греко-грузинской рукописи XV в. [Евсеева, 1998. С. 250, кат. № 93.].

13	С м. икону из Ватопеда середины XV в. [Treasures, 1997. P. 101, cat. no. 2.32], шитую пелену «Собор  
архистратига Гавриила» конца XV – начала XVI в. (?) из Государственного исторического музея  
(инв. № РБ–83). Также см. икону «Собор Архангелов» середины XIV в. из монастыря Бачково в Болгарии 
[Byzantium, 2004. P. 161, cat. no. 83]. Христос изображается с разведенными в стороны руками, в жесте  
архиерейского благословения или со свитком в левой руке и благословляющей правой, иногда  
с Евангелием (например, на фреске в трапезной монастыря Дионисиат). На фреске в церкви святителя 
Николая в Бэлинешти XVI в. Эммануил представлен на престоле [Sinigalia, Boldura, 2010. P. 120].

На большинстве изображений, представляющих сокращенный вариант 
иконографии, надписи либо отсутствуют, либо состоят из имен двух архангелов 
Михаила (слева), Гавриила (справа) и того, кто представлен в медальоне: Христа 
или Богоматери. При этом в литературе подобного рода композиции именуют-
ся по-разному: «Собор архангелов», «Собор архангелов Михаила и Гавриила», 
«Собор архангела Михаила», что нередко бывает связано либо с посвяще-
нием храма, либо с включением сцены в минейный или архангельский цикл. 
Расширенный вариант иконографии обычно определяется на основании сохра-
нившихся на памятниках XIV–XV вв. надписей как «Собор архангелов» («Собор 
ангелов», «Собор бесплотных сил»).

Исследовательница С. Габелич указывает на принципиальное отличие 
изображения группы ангелов – Cобора ангелов (Cобора бестелесных сил),  
и двух архангелов. В первом варианте, по ее мнению, главным и необходи-
мым элементом иконографии является присутствие в ней нескольких ангелов.  
При этом все остальные иконографические детали, в том числе и образ 
Эммануила, не являются обязательными. Во втором варианте основу иконо-
графии составляют изображения архангелов Михаила и Гавриила с Христом 
Эммануилом в медальоне [Габелић, 1991. С. 57].

В свою очередь, Э.С. Смирнова композицию из двух архангелов называ-
ет «Собор архангелов Михаила и Гавриила», а расширенный вариант – «Собор 
архангелов» (или «Собор ангелов», «Собор бесплотных сил»), представляю-
щий собой изображение группы ангелов (архангелов) с Михаилом и Гавриилом  
на первом плане [Смирнова, 2004. С. 210].

Возможно, объяснение отсутствия строгого наименования этого типа 
сюжетов содержится в богослужебной и святоотеческой литературе. В некото-
рых Менологиях праздник 8 ноября иногда понимали и как Собор архангелов 
Михаила и Гавриила, и как Собор бесплотных сил [Сергий, архиепископ, 1901.  
С. 86, 211–212, 348–349]. Похвальные слова святых Отцов Церкви IX–X вв. – 
Кирилла Философа, Феодора Студита, Климента, архиепископа Болгарского – 
посвящены одновременно и Михаилу, и Гавриилу [Вздорнов, 1971. С. 160]. 
«Акцент в богослужении 8 ноября делается на прославлении архангела Михаила,  
но в гимнографическом последовании этого дня, которое фиксируется уже 
в студийских литургических памятниках, некоторые песнопения посвящены 
Гавриилу» [Лукашевич, 2005. С. 189].
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Расширенный вариант иконографии, к которому относится икона из при-
дела Благовещенского собора, известен на Руси с конца XIV – начала XV в. и по-
лучает распространение в XVI в.14

По мнению Г.И. Вздорнова, расширенный вариант иконографии офор-
мился параллельно с разработкой минейного цикла икон на весь год [Вздорнов 
1971. С. 181]. Такой иконографический извод различается количеством представ-
ленных в нем архангелов, ангелов и небесных сил и в зависимости от сохранив-
шихся надписей или включения в цикл нередко именуется «Собор архангелов», 
«Собор архангела Михаила» или «Собор архангела Гавриила». Источником рас-
ширенного варианта иконографии является анафора Литургии святителя Иоанна 
Златоуста: «Предстоятъ Тебе тысящи архаггловъ и тмы аггловъ, и херувими и се-
рафими, шестокрилатии, многоочитии, возвышающиися пернатии».

В древнерусском искусстве существовало два типа изображения ар-
хангелов: в лоратных одеяниях15 и, подобно тому, как они представлены  
на иконе из Благовещенского собора, в длинной и короткой туниках с набро-
шенным на плечи плащом16. Промежуточный вариант представляет собой икона 
«Собор архангелов» XVI в. из Государственной Третьяковской галереи17, где они  

14	С м. клеймо иконы «Архангел Михаил с деяниями ангелов» конца XIV в. в местном ряду иконостаса 
Архангельского собора Московского Кремля [Иконы Архангельского собора, 2016. С. 120, кат. № 11.  
(авт. кат. оп. А.И. Яковлева)], икону «Собор архангелов» XV в. из Государственной Третьяковской галереи 
[София Премудрость Божия, 2000. С. 53 (авт. кат. оп. Л. Лифшиц, Ю. Козлова)], икону-таблетку «Собор 
Архангелов и прочих небесных сил» около 1500 г. из Новгородского музея-заповедника [Вздорнов, 2007. 
Ил. 5], клеймо иконы «Шестоднев» начала XVI в. из Государственной Третьяковской галереи [Шедевры 
русской иконописи, 2009. С. 118], клеймо иконы «Шестоднев» первой трети XVI в. из Музея русской иконы 
имени Михаила Абрамова (инв. № ЧМ–970), минею годовую первой половины XVI в. [Хауштайн-Барч, 
2008. С. 48, кат. № 21], фреску «Собор архангела Гавриила» на святых вратах Кирилло-Белозерского мона-
стыря 1585 г., икону «Собор Архангела Михаила» XVI в. из Государственного музея Палехского искусства 
[Иконопись Палеха, 1994. С. 21], клеймо «Собор архангела Михаила» на иконе «Христос Вседержитель  
с пророками, праздниками и избранные святые» середины XVI в. [Иконы Вологды, 2007. С. 485,  
кат. № 78], композицию «Собор архангела Гавриила» на запрестольном кресте из Успенского собора 
1570 г. [Византийские древности, 2013. С. 298, кат. № 75–77 (авт. кат. оп. И.А. Стерлигова)], фреску «Собор 
Архангела Гавриила» в люнете на северном фасаде Благовещенского собора Московского Кремля  
1547–1551 гг., шитую пелену «Собор архистратига Гавриила» конца XV–начала XVI в. (?) 
из Государственного исторического музея (инв. № РБ–83).

15	Н апример, на иконе «Собор архангелов Михаила и Гавриила» начала XV в. и на клейме иконы 
«Шестоднев» начала XVI в. из Государственной Третьяковской галереи, на запрестольном кресте  
из Успенского собора 1570 г., на фреске «Собор Архангела Гавриила» в люнете на северном фасаде 
Благовещенского собора Московского Кремля 1547–1551 гг.

16	Н апример, на клейме иконы «Архангел Михаил, с деяниями ангелов» конца XIV столетия в местном ряду 
иконостаса Архангельского собора Московского Кремля, на иконе-таблетке «Собор Архангелов  
и прочих небесных сил» около 1500 г. из Новгородского музея-заповедника, на шитой пелене «Собор  
архистратига Гавриила» конца XV – начала XVI в. (?) из Государственного исторического музея  
(инв. № РБ–83), на фреске «Собор архангелов» на святых вратах Кирилло-Белозерского монастыря 1585 г.

17	 Государственная Третьяковская галерея, Москва, инв. № 12028.

представлены в длинных туниках и плащах [Антонова, Мнева, 1963. С. 367,  
кат. № 319]. Наиболее распространенным цветовым сочетанием одежд было 
красно-зеленое. Как правило, архангел, представленный слева, изображен  
с красным плащом на плечах, справа – с зеленым.

В русских памятниках наименование «Собор архангела Гавриила»  
не встречается до конца XV в. Один из ранних примеров – шитая пеле-
на «Собор архистратига Гавриила» конца XV – начала XVI в. (?)18. Несмотря  
на то, что уже с IX в. под 26 марта, то есть на следующий день после праздника 
Благовещения, в константинопольских рукописях появляется праздник Собор 
архангела Гавриила (Евангелие Студийского монастыря 891 г.). По замеча-
нию О.Н. Афиногеновой и О.В. Лосевой, «в византийской традиции существо-
вал общий культ архангелов Гавриила и Михаила, при этом Михаил пользовался 
особым почитанием» [Афиногенова, Лосева, 2005. С. 187–188]. На Руси почи-
тание Гавриила достаточно поздно выделилось из празднования Благовещения 
Пресвятой Богородицы. Как отмечает А.А. Лукашевич, еще в конце XII в. нов-
городский архиепископ Гавриил строит церковь не во имя своего небесного  
покровителя, а в честь Благовещения. А древнейший зафиксированный в источ-
никах храм, освященный во имя Гавриила, был построен в 1413 г. в Великом 
Новгороде, на Хревкове улице [Лукашевич, 2005. С. 188–189]. Вероятно, это  
и могло послужить причиной столь позднего появления изображений с наиме-
нованием «Собор архангела Гавриила».

В древнерусском искусстве бóльшее распространение получил следу-
ющий тип композиции: перед сонмом ангельских сил два архангела на пер-
вом плане поддерживают медальон с изображением Христа Эммануила,  
а сверху и снизу от него показаны два херувима19. Он восходит к клейму иконы  

18	 Государственный исторический музей, Москва, инв. № РБ–83. См. также минею годовую первой половины 
XVI в. из Музея икон в Реклингхаузене [Бенчев, 2007. С. 120], фреску «Собор архангела Гавриила»  
в люнете на северном фасаде Благовещенского собора Московского Кремля 1547–1551 гг., фреску «Собор 
архангела Гавриила» на юго-восточной люнете южного нефа Архангельского собора Московского Кремля. 
Современный ансамбль росписи относится к 1652–1666 гг., но, как считает большинство исследовате-
лей, повторяет иконографическую программу росписи 1564–1565 гг. [Самойлова, 2002. С. 201]. Также 
см. композицию «Собор архангела Гавриила» на запрестольном кресте из Успенского собора 1570 г. 
[Византийские древности, 2013. Кат. № 75–77, С. 298].

19	С м. икону-таблетку «Собор Архангелов и прочих небесных сил» около 1500 г. из Новгородского  
музея-заповедника, клеймо иконы «Шестоднев» начала XVI в. из Государственной Третьяковской галереи,  
на клейме иконы «Шестоднев» первой трети XVI в. из Музея русской иконы имени Михаил Абрамова 
(инв. № ЧМ–970), клеймо «Собор архангела Михаила» на иконе «Христос Вседержитель с пророками, 
праздниками и избранные святые» середины XVI в. [Иконы Вологды 2007. С. 485, кат. № 78], фреску 
«Собор Архангела Гавриила» на святых вратах Кирилло-Белозерского монастыря 1585 г., шитую пелену 
«Собор архистратига Гавриила» конца XV – начала XVI в. (?) из Государственного исторического музея  
(инв. № РБ–83).
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«Архангел Михаил, с деяниями ангелов» конца XIV столетия в местном ряду ико-
ностаса Архангельского собора Московского Кремля [ил. 5].

Икона из Благовещенского собора принадлежит к иному типу расширен-
ной иконографии с одним херувимом под медальоном с Христом Эммануилом. 
Ближайшей иконографической аналогией ей является клеймо «Собор ангель-
ских сил» иконы «Архангел Михаил, с деяниями» 1560-х гг. из Троицкого собо-
ра Троице-Сергиевой лавры [Сказание о граде Свияжске, 2018. С. 46, кат. № 8.]  
[ил. 6], написанной, по предположению А.И. Яковлевой, теми же мастерами, 
которые входили в состав артели, работавшей над росписью Архангельского 
собора Московского Кремля в 1564–1565 гг. [Яковлева, 2017. С. 229]. Кроме 
общего композиционного построения с выделением фигур трех архангелов 
и колористического решения, основанного на сочетании красных, зеленых  

ил. 5. Архангел Михаил, с деяниями ангелов. Икона. Москва, 1390–1410.  
Дерево, паволока, левкас; темпера. Музеи Московского Кремля.  
Деталь: клеймо «Собор архангелов и прочих cил небесных»

fig. 5. Archangel Michael, with the acts of angels. Icon. Moscow, 1390–1410.  
Wood, canvas, gesso; tempera. Moscow Kremlin Museums.  
Detail: border scene ‘Synaxis of the archangels and other angels’

ил. 6. Архангел Михаил с деяниями. Икона. Москва, 1560-е гг.  
Дерево, левкас; темпера. Свято-Троицкая Сергиева Лавра, Сергиев Посад

fig. 6. Archangel Michael, with acts. Icon. Moscow, 1560s.  
Wood, gesso; tempera. The Holy Trinity-St. Sergius Lavra, Sergiyev Posad
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и охристых тонов, похоже решены их одежды, повторяется и такая редкая 
деталь, как изображение одного херувима на прямоугольном подножии20.  
На большинстве икон представлены изображения двух херувимов, один  
из которых опирается на прямоугольное подножие: например, на клейме ико-
ны «Архангел Михаил с деяниями ангелов» конца XIV столетия в местном ряду 
иконостаса Архангельского собора Московского Кремля, на клейме иконы 
«Шестоднев», начало XVI в.21, на шитой пелене «Собор архистратига Гавриила» 
конца XV – начала XVI в. (?)22.

Композиция публикуемой иконы имеет ряд особенностей. Пирами- 
дальный принцип с «плотно» вписанными в иконное поле фигурами небесных 
сил создает ощущение напряженности и духовной собранности, придает ей 
торжественность и церемониальность. Небесные силы благоговейно предстоят 
своему Владыке – Христу Эммануилу, представленному в медальоне. Подобное  
решение соответствует описанию в Великих Минеях Четиих митрополита 
Макария на 8 ноября: «…собор Ангельский … выражает внимание, единомыс-
лие, согласие, соединение, яко единокопну и единогласно славят Отца и Сына  
и Святого Духа» [Великие Минеи Четии, 1897. С. 234].

К редко встречающимся иконографическим деталям относится одновре-
менное изображение престола и одного херувима, с покоящимся на его крыльях 
медальоном с Эммануилом. В известных нам древнерусских и византийских па-
мятниках используется или тот, или другой из этих элементов иконографии23.

Изображение престола подчеркивает служение архангелов как защитни-
ков Божьего Престола: «Разумныихъ силъ архистратизи, престояще беспрестани 
владычьному престолу, молитеся къ господу миръ мирови даровати и душамъ 
нашимъ велию милость» (Стихира в день праздника Собор святого архистратига 
Михаила и прочих бесплотных сил).

Подводя итоги, отметим, что первоначальное посвящение придела  
архангелу Михаилу, близкая аналогия в клейме «Собор ангельских сил» ико-
ны «Архангел Михаил, с деяниями» 1560-е гг. из Троицкого собора Троице-
Сергиевой лавры, акцент на фигуре центрального ангела, представленного  
в красных одеждах (деталь, характерная для иконографии архангела Михаила) 

20	Н а фреске в храме Архангела Михаила в Кунени на Крите первой четверти XIV в. изображен один херувим, 
но без подножия [Παπαδόπουλος, 2009. P. 127. Tab. XXXIII].

21	 Государственная Третьяковская галерея, Москва, инв. № 12058.
22	 Государственный исторический музей, Москва, инв. № РБ–83.
23	Н а фреске в храме Архангела Михаила в Кунени (Крит) первой четверти XIV в. – херувим [Παπαδόπουλος, 

2009. P. 127. Tab. XXXIII], на фреске в церкви Архангела Михаила в Кавалариане на Крите 1327–1328 гг. – 
престол [Ibid. P. 32, 129], в клейме «Собор ангельских сил» иконы «Архангел Михаил, с деяниями»  
1560-е гг. из Троицкого собора Троице-Сергиевой лавры – херувим.

позволяют утверждать, что храмовый образ придела изначально именовался 
«Собор архангела Михаила» (или «Собор архангелов»). Вероятно, впоследствии 
название иконы поменялось, что было обусловлено переосвящением придела 
во имя архангела Гавриила. Так как для композиций «Собор архангела Михаила» 
и «Собор архангела Гавриила» использовался один и тот иконографический из-
вод, не было необходимости в написании нового местного образа. Достаточно 
было изменить только надпись на фоне иконы.

Из летописных источников известно, что освящение придела Собора ар-
хангела Михаила состоялось 27 января 1564 г. Так как к этому моменту все худо-
жественное убранство небольшого бесстолпного храма-придела должно было 
быть завершено, дату создания храмового образа можно отнести к периоду 
строительных работ 1563–1564 гг., что подтверждается и стилистическими осо-
бенностями произведения.
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Предметом исследования настоящей статьи стали два наперсных креста из со-
брания русского художественного металла XVII в. Музеев Московского Кремля. 
Оба памятника датируются в музейных документах XVII столетием.

Первый крест1 [ил. 1] происходит из основного собрания Оружейной па-
латы. Он поступил в музей в 1810 г. из Императорского кабинета. По легенде, 
золотой крест принадлежал императору Петру I [Опись Московской Оружейной 
палаты, 1884 С. 49, № 82]. Сейчас он датируется второй половиной XVII в. 
Предмет выделяется размером среди других памятников мелкой пластики2.  
Его расширяющиеся концы имеют фигурные килевидные завершения. На ли-
цевой стороне в центре размещена литая композиция «Распятие» без схема-
тичного изображения подножия Голгофы. Фон покрыт сканным орнаментом из 
спиралевидных завитков из невитой проволоки и мелких кружочков из более 
тонкой витой проволоки. На ветвях креста расположены четыре крупных сапфи-
ра овальной формы в высоких гладких кастах. По краю размещена жемчужная 
обнизь. Боковые и оборотная стороны гладкие, на боковых сторонах закреплено 
восемь жемчужин. На оборотной стороне размещена резная надпись о вложен-
ных мощах. Оглавие трехчастной формы с заостренным верхом, в центре раз-
мещен сапфир в гладком гнезде. По краю – полоса из сканных кружков. Оглавие 
укреплено на шарнире, на концах штыря размещены две крупные грушевидные 
жемчужины. По краю крест обрамлен витым жгутом.

Следует отметить, что для второй половины XVII в. не характерна скань, 
которой украшена лицевая сторона предмета. В этой технике выполнены  

1	 Музеи Московского Кремля, инв. № МР–1043.
2	 Размеры креста – 12,5×7,3 сантиметра, вес – 120 граммов.


